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Cuvant-inainte

Cartea de fatd reprezintd continuarea si incheierea lucrérii Capita-
lism si schizofrenie, al cdrei prim volum l-a constituit Anti-Oedip*.

Nu este alcdtuita din capitole, ci din ,, platouri”. Incercim ceva mai
jos sa explicim din ce motiv (si, In acelasi timp, de ce sunt datate capi-
tolele). Intr-o oarecare masura, aceste platouri pot fi citite independent
unele de altele, cu exceptia , Concluziei”, care nu ar trebui sa fie cititd
decat la sfarsit.

Au fost deja publicate urmatoarele texte: ,Rizom” [Rhizome] (Ed.
de Minuit, 1976); ,, Un singur lup sau mai multi?” [Un seul ou plusieurs
loups?] (revista Minuit, nr. 5); ,Cum ne putem crea un Corp fara orga-
ne?” [Comment se faire un Corps sans organes?] (Minuit, nr. 10). Toate
aceste texte sunt reluate aici, cu modificari.

* Gilles Deleuze, Anti-Oedip. Capitalism si schizofrenie, traducere de Bogdan Ghiu,
Editura Paralela 45, Pitesti, 2008. (N. tr.)
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1. Introducere: Rizom
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SYLVAND BUSSOT

Am scris Anti-Oedip in doi. Cum fiecare era deja mai multi, rezulta
foarte multa lume. In cazul de fata, ne-am folosit de tot ce ne apropia,
lucruri dintre cele mai apropiate si dintre cele mai indepartate. Am pre-
sarat tot felul de pseudonime abile, pentru ca totul sa devina de nerecu-
noscut. De ce ne-am pastrat totusi numele? Din obisnuintd, exclusiv din
obisnuintd. Pentru a deveni, la randul nostru, de nerecunoscut. Pentru
a ne face imperceptibili nu pe noi insine, ci ceea ce ne face sd actiondm,
sd simtim si sd gandim. Si apoi pentru cd e pldcut sa vorbesti ca toata
lumea, sa spui ,rdsare soarele” cand toatd lumea stie cd acesta nu este
decat un fel de a spune. Pentru a ajunge nu pana in punctul in care nu
mai spui ,eu”, ci pand in punctul in care nu mai conteaza daca spui
sau nu ,eu”. Nu mai suntem noi insine. Fiecare si-i va cunoaste pe ai
sdi. Am fost ajutati, aspirati, multiplicati.

O carte nu are nici obiect, nici subiect, este compusa din materii
formate in moduri diverse, din date si din viteze extrem de diferite. in
momentul In care atribui cartea unui subiect, neglijezi tocmai aceasta



Mii de platouri

lucrare a materiilor si exterioritatea relatiilor dintre ele. Fabrici un Bun
Dumnezeu pentru niste miscari geologice. Intr-o carte, la fel ca in orice
altlucru, existd linii de articulare si de segmentaritate, straturi, teritoria-
litati; dar si linii de fugd, miscari de deteritorializare si de destratificare.
Miscdrile comparate de curgere in functie de aceste linii antreneaza
niste fenomene de intarziere relativa, de vascozitate sau, din contrd, de
precipitare si de rupturd. Toate acestea, liniile si vitezele masurabile,
alcdtuiesc un asamblaj. O carte este tocmai un astfel de asamblaj, impo-
sibil de atribuit ca atare. Este o multime — dar nu stim inca ce anume
implicd multiplul atunci cand inceteaza sd mai fie atribuit, altfel spus,
atunci cand este ridicat la rangul de substantiv. Un asamblaj masinic se
afld intors spre straturile care il transformd, fard Indoiald, intr-un fel de
organism, intr-o totalitate semnificantd sau intr-o determinare ce poate
fi atribuitd unui subiect, dar si, in acelasi timp, spre un corp firi organe
care nu Iinceteazd si demonteze organismul, sd determine trecerea si
circulatia unor particule asemnificante, a unor intensitdti pure, atribuin-
du-si subiectii carora nu le mai permite sd aibd un nume decat ca urma
a unei intensitati. Care este corpul fard organe al unei carti? Existd mai
multe, in functie de liniile avute in vedere, de continutul si densitatea
lor, de posibilitatea lor de a converge pe un ,plan de consistentd” care
le asigura selectia. Aici, la fel ca peste tot, esentiale sunt unitatile de
masura: cuantificarea scrisului. Nu exista diferenta intre lucrurile despre
care vorbeste o carte si modul in care ea este alcdtuita. O carte nu are,
prin urmare, nici obiect. Fiind asamblaj, ea existd numai in conexiune cu
alte asamblaje si in raport cu alte corpuri fard organe. Nu ne vom intreba
niciodata ce vrea sd spuna o carte, semnificat sau semnificant, nu vom
cduta niciodata sd intelegem ceva dintr-o carte, ci ne vom intreba cu ce
functioneaza ea, in conexiune cu ce determind ea, sau nu, trecerea unor
intensitati, In ce multimi isi introduce si isi metamorfozeaza ea propria
multime, cu ce alte corpuri fara organe face ea sa convearga propriul ei
corp fara organe. O carte nu existd decat din afard si in afara. Astfel, o
carte fiind ea insdsi o micd masind, intrebarea care se pune este urmatoa-
rea: In ce raport, la randul lui mdsurabil, se afld aceastd masind literara
cu o masind de razboi, cu 0o masind amoroasd, cu o masind revolutionara
etc. —si cu o magind abstractd care le antreneaza pe toate? Ni s-a reprosat
cd invocdm mult prea des scriitori. Dar singura intrebare care se pune
atunci cand scrii este cu ce altd masind poate si trebuie sd fie bransata
masina literard ca sd poata functiona. Kleist si o nebuneasca masina
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de razboi, Kafka si o nemaivazuta masind birocratica etc. (si: se poate
deveni animal sau vegetal prin literaturd, ceea ce, desigur, nu Inseamna
in mod literar, din punct de vedere literar? Oare nu in primul rand prin
voce devine cineva animal?) Literatura este un asamblaj, nu are nimic
de-a face cu ideologia, nu exista si n-a existat niciodata ideologie.

Tocmai despre asta si vorbim in cartea de fata: despre multimi, linii,
straturi si segmentaritati, despre linii de fuga si intensitati, despre dife-
ritele tipuri de asamblaje masinice si despre modul in care ele sunt
construite si selectate, despre planul de consistentd, despre unitatile
de médsurd, pentru fiece caz in parte. Stratometrele, deleometrele, unita-
tile CsO de densitate, unitditile CsO de convergentd nu formeazd numai o
cuantificare a scrisului, ci definesc scrisul insusi ca fiind intotdeauna
madsura a altceva. A scrie nu are nicio legdturd cu a semnifica, ci cu a
madsura suprafata unei intinderi [arpenter], cu a cartografia, fie si niste
tinuturi viitoare.

Un prim tip de carte il reprezintd cartea-rddacind. Arborele constituie
deja imaginea lumii, sau rdddcina constituie, de fapt, imaginea arbo-
relui-lume. Aceasta este cartea clasicd, frumoasa interioritate organicad,
semnificantd si subiectiva (straturile cartii). Cartea imitd lumea asa cum
arta imitd natura: prin procedee proprii, care implinesc ceea ce natura
nu poate — sau nu mai poate — sd faca. Legea cartii este aceea a reflec-
tdrii, a lui Unu care devine doi. Cum ar putea legea cartii sd existe in
naturd, din moment ce tocmai ea conduce la divizarea in lume si carte,
la instaurarea separatiei dintre naturd si artd? Unu devine doi: ori de
cate ori intdlnim aceasta formuls, fie si enuntatd, ca strategie, de cdtre
Mao, fie si inteleasa in cel mai , dialectic” mod cu putintd, ne aflam in
prezenta celei mai clasice si mai gospoddresti, a celei mai arhaice si
mai epuizate gandiri. Natura nu actioneaza niciodata in felul acesta:
radécinile sunt ele insele pivotante, avand mai multe ramificari, laterale
si circulare, nu dihotomice. Spiritul se afld in intarziere fata de natu-
rd. Inclusiv cartea ca realitate naturald este pivotanta, cu axul si cu
foile ei dispuse de jur imprejur. Cartea ca realitate spirituald, Arborele
sau Rdddcina ca imagine nu inceteazd sd dezvolte legea lui Unu care
devine doi, apoi a lui doi care se face patru etc. Logica binara consti-
tuie realitatea spirituald a arborelui-raddcind. Pand si o disciplind atat
de ,avansatd” precum lingvistica pastreaza, ca imagine de bazd, acest
arbore-rdddcing, care o leaga de reflectia clasicd (de exemplu, Chomsky
si arborele sintagmatic, care incepe intr-un punct S pentru a se dezvolta
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prin dihotomie). Ceea ce este totuna cu a spune cd aceasta gandire nu a
inteles niciodatd multiplicitatea, multimea: are nevoie sa presupund o
puternicd unitate principald pentru ca apoi, printr-o metoda spirituala,
sd poatd ajunge la doi. Iar dinspre partea obiectului, printr-o metoda
naturald, se poate trece, fard indoialda, direct de la Unu la trei, patru sau
cinci, de fiecare datd Insd doar cu conditia de a dispune de o puternica
unitate principald, aceea a pivotului care sustine raddcinile secundare.
Nu prea merge inspre bine! Relatiile biunivoce dintre niste cercuri suc-
cesive nu fac decat sa inlocuiascd logica binara a dihotomiei. Rdddcina
pivotantd nu inglobeaza multimea intr-o mai mare mdsura decat o face
rdddcina dihotomicd. Dacd una opereaza in obiect, cealalta opereaza
in subiect. Logica binard si relatiile biunivoce continud sd domine psi-
hanaliza (arborele delirului in interpretarea freudiand a lui Schreber),
lingvistica si structuralismul si chiar informatica.

Sistemul-radiceld, sau raddcina fasciculatd, reprezinta cea de-a doua
figurd a cdrtii, de la care modernitatea noastra se reclama in mod expli-
cit. De data aceasta, raddcina principald a avortat, sau se distruge spre
extremitate; vin si grefeaza pe ea o multime imediata si intimplatoare
de radécini secundare care capatd o mare dezvoltare. De data aceasta,
realitatea naturald se manifesta tocmai in avortarea raddcinii principale,
dar unitatea ei se mentine ca trecuta sau viitoare, ca posibild. Si trebu-
ie sa ne intrebam dacé realitatea spirituald si reflectata in gandire nu
compenseazd, oare, aceastd stare de lucruri manifestand, la randul ei,
imperativul unei unitdti secrete si cuprinzatoare, sau pe acela al unei
totalitati si mai extensive. Metoda cut-up-ului la Burroughs, de exem-
plu: plierea unui text peste celalalt, generatoare de radacini multiple si
chiar iIntampldtoare (ai zice cd e vorba de un altoi), implicd o dimensi-
une in plus fata de aceea proprie textelor avute in vedere. Tocmai prin
aceastd dimensiune suplimentara a plierii isi continud unitatea lucrarea
ei spirituala. Si, tocmai in acest sens opera parcelard in modul cel mai
categoric cu putintd poate fi prezentata ca fiind totodata Opera totala
sau Marele Opus. Cele mai multe dintre metodele moderne menite a
determina proliferarea unor serii sau a face sd creascd o multime se
manifestd perfect pe o dimensiune, de exemplu, liniard, in timp ce o
unitate de totalizare se afirmé cu atat mai puternic pe o altd dimensiune,
aceea a unui cerc sau a unui ciclu. Ori de céte ori o multiplicitate se afla
prinsd Intr-o structurd, cresterea ei este compensatd printr-o reducere
a legilor de combinare. Cei care provoaca avortul unitatii sunt, in acest
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caz, adevarati fabricanti de ingeri, doctores angelici, dat fiind ca afirma o
unitate efectiv angelicd, superioara. Cuvintele lui Joyce, nu intamplator
calificate ca fiind ,,cu raddcini multiple”, nu distrug in mod efectiv uni-
tatea liniard a cuvantului, si chiar pe aceea a limbii, decét instaurand o
unitate ciclicd a frazei, a textului si a cunoasterii. Aforismele lui Nietzsche
nu distrug unitatea liniard a cunoasterii decat trimitand la unitatea cicli-
cd a eternei reintoarceri, prezentd ca ne-cunoscuta in interiorul gandirii.
Altfel spus, sistemul fasciculat nu se rupe cu adevérat de dualism, de
complementaritatea dintre un subiect si un obiect, dintre o realitate
naturald si o realitate spirituald: unitatea este nelncetat contrazisa si
blocatd in obiect, in timp ce un nou tip de unitate triumfa in subiect.
Lumea si-a pierdut pivotul, subiectul nu mai poate sa opereze nici macar
o dihotomie, dar accede la o unitate mai inaltd, aceea a ambivalentei
sau a supradetermindrii, pe o dimensiune tot in plus fatd de aceea a
obiectului sdu. Lumea a devenit haos, dar cartea rdimane o imagine a
lumii, haosmos-radiceld, in loc de cosmos-rddédcind. Misterioasd misti-
ficare, aceea a cdrtii, cu atat mai totald, cu cat mai fragmentatd. Cartea
ca imagine a lumii, oricum am privi-o, ce mai idee silcie! In realitate,
nu este de-ajuns sa strigi , Traiasca multiplul!”, chiar daca acest strigat
este greu de scos. Niciun truc tipografic, lexical si chiar sintactic nu
va fi de ajuns pentru a ne face s auzim acest strigat. Multiplul trebuie
produs, dar nu addugand la nesfarsit o dimensiune suplimentara, ci,
din contrd, in cel mai simplu mod cu putintd, cu sobrietate, la nivelul
dimensiunilor de care dispunem, intotdeauna n-1 (numai asa Unu face
parte din multiplu, intotdeauna prin sustractie, prin scidere). Eliminand
unicul din multimea care trebuie produsd; scriind n-1. Un atare sistem ar
putea fi numit rizom. Un rizom, ca tijd subterand, se deosebeste in mod
absolut de radacini si de radicele. Bulbii si tuberculii sunt niste rizomi.
Niste plante care au rddécina sau radiceld pot fi rizomorfe din cu totul
alte puncte de vedere: ne putem intreba dacd botanica, in specificitatea
ei, nu cumva este in totalitate rizomatica. Existd si animale rizomorfe:
in forma lor de haitd, sobolanii, de pildd, sunt niste rizomi. Vizuinile
sunt niste rizomi, prin toate functiile lor de habitat, de acumulare si de
depozitare de provizii, de deplasare, de eschiva si de rupturd. Rizomul
in sine insusi, are forme extrem de diverse, de la extinderea superficiald
ramificatd In toate directiile pana la concretiondrile sub forma de bulbi
si tuberculi. Atunci cand sobolanii se strecoara unii pe sub altii. In rizom
existd In acelasi timp tot ce poate fi mai bun si tot ce poate fi mai rau:

1
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cartoful si pirul, buruiana. Animal si plantd, pirul este buruiand. Stim
insa foarte bine ca nu vom convinge pe nimeni dacd nu vom enumera
cateva caracteristici aproximative ale rizomului.

1°si 2° Principii de conexiune si de eterogenitate: orice punct al unui
rizom poate fi —si trebuie sa fie — conectat la oricare altul. Lucrurile se
petrec intr-un cu totul alt mod decat in cazul arborelui si al radécinii
care fixeazd un punct, o ordine. Arborele lingvistic, asa cum apare la
Chomsky, de pildd, incepe tot Intr-un punct S si avanseaza prin dihoto-
mie. Intr-un rizom, dimpotrivé, fiecare trasdturd nu trimite neapdrat la o
trasaturd lingvisticd: niste verigi semiotice de naturi extrem de diverse
sunt conectate, aici, la niste moduri de codificare la randul lor foarte
diferite (verigi biologice, politice, economice etc.), punand in joc nu
numai regimuri de diferite semne, ci si statute diferite ale unor stari de
lucruri. Asamblajele colective de enuntare functioneazd, intr-adevar, direct
in asamblajele masinice, si nu se poate stabili o rupturd radicald intre
regimurile de semne si obiectele lor. in lingvisticd, chiar si atunci cand
avem pretentia de a ne mentine la nivelul explicitului, fard a presupune
nimic din limbd, réimé&nem in interiorul sferelor unui discurs ce implica
tot niste moduri de asamblare si niste tipuri de putere sociald aparte.
Gramaticalitatea lui Chomsky, simbolul categorial S care domina toate
frazele, mai fnainte de a fi un marcator sintactic, este un marcator de
putere: trebuie sd formezi fraze corecte din punct de vedere gramati-
cal, trebuie sa imparti fiecare enunt in sintagma nominald si sintagma
verbald (prima dihotomie...). Unor astfel de modele lingvistice le vom
reprosa nu cd sunt prea abstracte, ci, din contrd, cd nu sunt suficient de
abstracte, cd nu ajung pana la masina abstracti care opereaza conectarea
unei limbi la niste continuturi semantice si pragmatice ale enunturilor,
la niste asamblaje colective de enuntare, la o intreagd micropolitica a
campului social. Un rizom nu va inceta sd conecteze niste verigi semioti-
ce, niste organizari de putere, niste ocurente care fac trimitere la arte, la
stiinte, la luptele sociale. O veriga semiotica este asemenea unui tuber-
cul care aglomereaza acte dintre cele mai diverse, atat lingvistice, cat
si perceptive, mimice, gestuale, cogitative: nu exista nici limba in sine,
nici universalitate a limbajului, ci o conlucrare intre niste dialecte, niste
graiuri, niste argouri, niste limbi speciale. Nu existd locutor-auditor
ideal, asa cum nu existd nici comunitate lingvisticdi omogena. Limba,
conform formulei lui Weinreich, este ,,0 realitate esentialmente eteroge-
nd”. Nu existd o limbd-mama, ci o adjudecare a puterii de cdtre o limba
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dominanta in interiorul unei multimi politice. Limba se stabilizeaza
in jurul unei parohii, al unei episcopii, al unei capitale. Formeaza un
bulb. Creste prin tije si fluxuri subterane, de-a lungul vailor fluviale, al
liniilor de cale feratd, deplasandu-se sub forma unor pete de ulei'. Se
pot opera pe limba oricate descompuneri structurale interne: aceasta nu
este insd o operatiune fundamental diferitd de cdutarea unor radacini.
Existd intotdeauna ceva genealogic in arbore, nu e o metoda populara.
Din contra, o metoda de tip rizom nu poate sd analizeze limbajul altfel
decat descentrandu-1 pe alte dimensiuni si in alte registre. O limbd nu se
inchide niciodatd la loc asupra ei insesi decat intr-o functie a neputintei.

3° Principiul multimii: abia atunci cand este tratat in mod efectiv
ca substantiv, ca multime, multiplul inceteazad sa mai aiba vreo relatie
cu Unul ca subiect sau ca obiect, ca realitate naturald sau spirituald, ca
imagine si ca lume. Multimile sunt rizomatice si denuntd pseudomul-
timile arborescente. Nu exista unitate care sd serveasca drept pivot in
obiect si care sa se divizeze in subiect. Nu existd unitate chiar si numai
pentru a avorta In obiect si pentru a , reveni” in subiect. O multime nu
are nici subiect, nici obiect, ci doar niste determindri, niste marimi, niste
dimensiuni care nu pot sd creascd fard ca ea insasi sa-si schimbe natura
(prin urmare, legile de combinare cresc odatd cu multimea insdsi). Sfo-
rile marionetei, ca rizom sau ca multime, nu trimit la vointa presupus
unicd si unitard a unui artist sau a unui papusar, ci la multimea fibre-
lor nervoase care formeazd, la randul lor, o altd marionetd conform
altor dimensiuni, conectate la primele: ,Firele sau chiar sdrmele cu care
sunt puse in miscare figurile [marionetele]. Le vom numi urzeala. Aici
procesul devine destul de uniform. S-ar putea riposta ca varietatea lui
rezidd in actor si este proiectatd de el. Bine, dar reteaua lui nervoasa
este si ea 0 urzeald. Si aceasta ne duce inapoi, prin masa cenusie, prin
raster, panad la stadiul de neseparare. [...] Jocul [...] se apropie de urzeala
simpld; ca aceea pe care miturile le-o atribuie Parcelor si Nornelor.”?
Un asamblaj constd tocmai intr-o astfel de crestere a dimensiunilor in
sanul unei multimi care isi schimbd inevitabil natura pe masura ce-si
inmulteste conexiunile. Intr-un rizom nu exists puncte si pozitii asa cum

1 Cf. Bertil Malmberg, Les nouvelles tendances de la linguistique, PUF. (exemplul
dialectului castilian), pp. 97 sq.

2 Ernst Jiinger, Aproximadri. Droguri si extaz, trad. de Maria-Magdalena Angheles-
cu, Univers, Bucuresti, 2000, § 218, p. 273. (N. tr.)
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intalnim intr-o structurd, intr-un arbore, intr-o raddcini. Nu existd decat
linii. Atunci cand Glenn Gould accelereaza executarea unei piese, el nu
actioneaza doar ca un virtuoz, ci transforma punctele muzicale in linii,
face ca ansamblul sa prolifereze. Se intdmpla astfel deoarece numarul
a incetat sa mai fie un concept universal care mdsoara niste elemente
in functie de pozitia pe care o ocupd intr-o dimensiune oarecare, deve-
nind el insusi o multime variabila in functie de dimensiunile avute in
vedere (primatul domeniului asupra unui complex de numere atasat
respectivului domeniu). Nu este vorba, in acest caz, de niste unitati
de masurd, ci doar de niste multimi si de niste varietdti de masura-
re. Notiunea de unitate nu apare decat atunci cand, intr-o multime,
se produce o adjudecare a puterii de citre semnificant, insotitd de un
proces corespondent de subiectivare: de exemplu, unitatea-pivot care
intemeiazd un ansamblu de relatii biunivoce intre elemente sau punc-
te obiective ori Unul care se divizeazd supunandu-se legii unei logici
binare a diferentierii in subiect. Intotdeauna unitatea opereaz in sanul
unei dimensiuni vide supraaddugate, in plus fata de aceea a sistemului
avut in vedere (supracodare). Dar, tocmai, un rizom sau o multime nu
se lasd supracodate, nu dispun niciodatd de o dimensiune in plus fata
de numadrul liniilor sale, altfel spus, fata de multimea de numere aso-
ciate acestor linii. Toate multimile sunt plate in mdsura in care ele isi
satureazd, in care isi ocupa toate dimensiunile: vom vorbi, prin urmare,
despre un plan de consistentd al multimilor, chiar daca acest ,plan” are
niste dimensiuni ce se multiplicd odata cu numarul de conexiuni care
se stabilesc pe el. Multimile se definesc printr-un In-Afara: prin linia
abstractd, linie de fuga sau de deteritorializare, in functie de care ele isi
schimbd natura conectandu-se la alte multimi. Planul de consistenta
(grild) este un Exterior al tuturor multiplicitatilor. Linia de fuga mar-
cheazd, in acelasi timp, realitatea unui numadr de dimensiuni finite pe
care multimea le efectueaza in mod efectiv; imposibilitatea adaugirii
oricarei dimensiuni in plus fard ca multimea sd nu se transforme tocmai
in functie de aceastd linie; posibilitatea si necesitatea de a lamina toate
aceste multimi pe un acelasi plan de consistentd sau de exterioritate,
indiferent de dimensiunile lor. Idealul unei carti ar fi sa etaleze toate
lucrurile pe un astfel de plan de exterioritate, pe o singurd pagind, pe o
aceeasi plaja: evenimente trdite, determindri istorice, concepte gandite,
indivizi, grupuri si formatiuni sociale. Kleist a inventat o scriiturd de
acest tip, o inldntuire spartd de afecte, cu niste viteze variabile, niste



Introducere: Rizom

precipitari si niste transformari aflate in relatie neintrerupta cu un In-
Afara. Inele deschise. Tocmai de aceea se si opun textele lui, din toate
punctele de vedere, cartii clasice si romantice, produsa de interioritatea
unei substante sau a unui subiect. Cartea-masind-de-razboi impotriva
cartii-aparat-de-stat. Multimile plate cu n dimensiuni sunt asemnificante
si asubiective. Sunt desemnate prin articole nehotdrate sau, mai curand,
partitive (sunt buruiand, rizom...).

4° Principiul rupturii asemnificante: impotriva tdieturilor prea semni-
ficante care separa structurile sau care traverseaza o structurd. Un rizom
poate fi rupt, distrus Intr-un punct oarecare, insd el se continud, pe una
sau alta dintre liniile sale, dar si pe alte linii. Furnicile nu pot fi starpite
deoarece formeaza un rizom animal din care cea mai mare parte poate
fi distrusa fara ca el sd inceteze sd se reconstituie. Orice rizom cuprinde
niste linii de segmentaritate in functie de care este stratificat, teritoriali-
zat, organizat, semnificat, atribuit etc.; dar si niste linii de deteritorializa-
re prin care fuge, scapd neincetat. Existd rupturd in rizom ori de cate ori
niste linii de segmentaritate explodeaza intr-o linie de fugd, dar linia de
fugd face parte din rizom. Aceste linii trimit Incontinuu unele la altele.
Iatd de ce niciodatd nu putem stabili un dualism sau o dihotomie, fie
si sub forma rudimentara a lui ,bun-rdu”. Operam o rupturd, trasdm o
linie de fugd, riscand insa intotdeauna sa regasim pe ea niste organizari
care restratifica Intregul ansamblu, niste formatiuni ce restituie puterea
unui semnificant, niste atribuiri ce reconstituie un subiect — tot ce vrem
si ce nu vrem, de la resurgentele oedipiene pana la concretiunile fascis-
te. Grupurile si indivizii contin microfascisme care nu asteaptd decat
sd cristalizeze. Da, buruiana este si ea un rizom. ,,Bun” si ,rdu” nu pot
reprezenta decat produsul unei selectii active si temporare, care trebuie
luatd neincetat de la capat.

Cum ar putea miscérile de deteritorializare si procesele de reteritoria-
lizare sa fie altfel decat relative, aflate intr-o perpetud bransare, inglobate
unele in altele? Orhideea se deteritorializeaza formand o imagine, un
calc al viespei; dar viespea se reteritorializeazd pe aceastd imagine. Cu
toate acestea, viespea se deteritorializeazd, devenind ea Insdsi o piesd
din aparatul de reproducere al orhideei; dar ea reteritorializeaza orhide-
ea, transportandu-i polenul. Viespea si orhideea alcatuiesc un rizom, dat
fiind cd sunt eterogene. S-ar putea spune si cd orhideea imitd viespea a cdrei
imagine o reproduce in mod semnificant (mimesis, mimetism, iluzie etc.).
Tnsa acest lucru nu este adevarat decat la nivelul straturilor — paralelism
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